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Jetzt hat das Opernhaus den Vogel

OPERNHAUS «ll matrimonio segreto» war zu seiner Zeit
ein Kniiller, heute ist diese Opera buffa der Mozart-Zeit
eine Raritdt. Dabei hat Domenico Cimarosa die perfekte
Vorlage fiir einen Comic geliefert. Das jedenfalls beweist

jetzt das Opernhaus.

Die Premiere von Domenico Ci-
marosas berithmtester Operabuf-
fa liess das Opernhaus im Friih-
ling im Theater Winterthur tiber
die Bithne gehen. Jetzt steht das
Dreimédelhaus in Ziirich auf der
grossen Bithne. Mitgekommen ist
auch das Orchester, das Musik-
kollegium Winterthur, mit dabei
ist teilweise die Premierenbeset-
zung mit Séngerinnen und Sén-
gern des Opernstudios, und nicht
vergessen gegangen ist der Ku-
ckuck, jener unvergessliche Prot-
agonist in der Inszenierung, der
schon in der ersten Fermate der
Ouvertiire unvermittelt virtuos
seinen Ruf zum Besten gibt.

Fiir mehr als einen Gag mit da-
beisind aber auch wieder Deanna
Breiwick als Carolina und der Te-
nor Sunnyboy Dladla als Paolino.
Dass deren heimliche Ehe auf der
Winterthurer Biihne Bestand ha-
ben wiirde, konnte man damals
ahnen: Mit ihren gelenkigen, fri-

schen und klar fokussierten Stim-
men kronten sie die Opernstudio-
Besetzung, und jetzt trigt ihr
Glanz auch im Opernhaus.

Zu dem an musikalischen Blii-
ten ja reichen Abend gehorte der
Arien-Moment, in dem Paolino
Carolina zur gemeinsamen Flucht
tiberredet, oder Carolinas Accom-
pagnato-Rezitativ, in dem sie ihre
Verzweiflung in beriihrendem
Herzton zum Ausdruck bringt —
da war sie, die musikalische An-
mut der Mozart-Zeit, und mit der
ferngesteuerten Spielzeugkut-
sche mit blinkendem Herzen, die
zu Paolinos Arie iiber die Biithne
fuhr, fand diese Anmut auch in
der putzig-kitschigen Barbie-As-
thetik der Inszenierung ihre poe-
tische Resonanz.

Die Biihne hat bei aller Ver-
fremdung, die das 18. Jahrhun-
dert weit zurticklasst, in ihrem ar-
tifiziellen Klamauk und der knal-
lig schrigen Einkleidung iiber-

haupt grosse Qualitiaten. Cordula
Daupers Personenfithrung voller
Situationskomik und Slapstick-
spésse ist von der zeichnerischen
Priizision eines Comicbuches.
Uber Ralph Zegers Bithnenbild
lacht man schon, wenn der Vor-
hang aufgeht, und dann erweist es
sich als ein unglaublich witziger
Mitspieler im quirligen Treiben
der Protagonisten.

Wunderbare Faxen

Wie viel originédrer Buffa-Geist
sich auf dieser Bithne entfalten
kann, beweisen die beiden Buf-
fos, die nun mit Renato Girolami
als Geronimo und Ruben Drole
als Graf Robinson die Bithne be-
treten. Thre Szene zu Beginn des
zweiten Aktes ist einfach ein
Kniiller. Glinzend der Regieein-
fall, dass sie ihren Streit zunichst
hinter der Biihne austragen.
Aber dann geht das grandiose Pa-
laver von Fenster zu Fenster -
dann verkeilt im selben Rahmen,
mal so, mal so -, wunderbare Fa-
xen, herrliches Gestikulieren,
musikalisch-sprachlich kolossa-
le Plappermechanik, bis die bei-
den den Deal endlich unter Dach

haben: Zur halbierten Mitgift
soll der Graf statt Elisetta die
jungere Carolina, in die er sich
verguckt hat, nehmen diirfen, be-
stimmt nun der Papa zum Ent-
setzen des verheirateten Paars.
Zum Gliick ist der Graf dann ein
wahrer Kavalier - ein Charakter-
zug, den die Inszenierung im
Zappelbetrieb leider ein wenig
vergisst.

Die hanebiichene Konstella-
tion, an deren natiirlicher Logik
die geniale Opera buffa aber kei-
nen Zweifel aufkommen lisst,
wird bereichert um Fidalma, Ge-
ronimos Schwester, die sich mit
Elisetta gegen Carolina verbiin-
det. Geronimos Haushalt ist
durchaus ein Wespennest: Senn
Guo als Elisettaim violetten Pet-
tycoat und Julia Riley im ge-
bliimten Deuxpiéces surren her-
um und fahren stimmmachtige
Stachel aus.

Hauptverantwortlich fiir die
Stimmigkeit des Bithnengesche-
hens ist als dessen Motor natiir-
lich die Musik. Das Orchester,
vordergriindig Begleiter, ist fiir
die Energiezufuhr zustéindig,
eine Aufgabe, die in dieser

Opernhaus-Produktion das Mu-
sikkollegium auf gliickliche Wei-
se wahrnimmt - unter dem fiir
die Wiederaufnahme engagier-
ten Dirigenten jetzt erst recht:
Pietro Miniati gibt dieser Musik
Fahrt, mitreissender Drive be-
stimmt den Abend. Der Sinn der
repetitiven Periodik dieser Mu-
sik erfiillt sich als dréngendes
Fliessen, schwungvolle Melodik
- die Klarinette! - wichst daraus
hervor, und man darf feststellen,
dass das Winterthurer Orchester
in der warmen Akustik des
Opernhauses ein exquisites
Klangerlebnis bietet.

Einmal ist keinmal

Die Empfehlung, «Il matrimonio
segreto» zu besuchen, kann sich
somit auf viele Aspekte stiitzen,
nicht zuletzt ist da das Werk als
solches, das der Kaiser bekannt-
lich noch am Abend der Urauffiih-
rung am 7. Februar 1792 in Wien
ein zweites Mal horen wollte.
Herbert Biittiker

Weitere Vorstellungen am 26.
und 29. Oktober sowie am 1., 5.
und 9. November.

Dass sie heimlich geheiratet haben, kénnen Carolina und Paolino nicht mehr lange verbergen — noch zwei turbulente Opernstunden, und alles kommt an den Tag (nicht ohne Wehen). pd

Alphornklange und himmlische Musik

OPERNHAUS Oper war am
Freitag. Am Samstag war die
Biihne Podium fiir das zweite
Philharmonische Konzert der
Saison. Fabio Luisi dirigierte
ein fesselndes Programm

mit Werken von Darbellay,
Gubaidulina und Mahler.

Dass das Opernhaus am Samstag-
abend nicht Oper spielt, sondern
Konzert macht, ist bemerkens-
wert und ein Zeichen dafiir, wie
ernst es dem Generalmusikdirek-
tor mit der Positionierung des
Opern- als Konzertorchester ist.
Die ambitionierte Programmie-
rung kommt hinzu: im Zentrum
des Abends ein gefeiertes, gross
instrumentiertes Werk von Sofia
Gubaidulina, das 2007 am Lu-
cerne Festival von Anne-Sophie
Mutter uraufgefithrte Violinkon-
zert «In tempus praesens»; zu Be-
ginn gar die Urauffithrung eines
Auftragswerks: Man durfte ge-

spannt sein auf Jean-Luc Darbel-
lays «Trittico - Concerto in tre
movimenti per corno delle alpi,
corno naturale e corno francese».
Der zweite Teil des Abends galt
dann der 4. Sinfonie von Gustav
Mahler, diesem Schwellenwerk
der Moderne, das noch einmal,
auch augenzwinkernd, in Roman-
tik schwelgt.

Die Qual der Wahl

Seit dieser Saison hat das Opern-
haus eine optisch und akustisch
attraktive Biihneneinrichtung
speziell fiir Konzertauftritte (sie-
he Ausgabe vom 30. 9.). Das er-
laubt der Philharmonia Ziirich
nun eine Konzertplanung unab-
héngig von der Tonhalle, und man
mag darob auch ein wenigirritiert
sein, wenn die beiden grossen
Klangkorper der Stadt am selben
Abend zum Konzert laden.
Falsch war die Entscheidung
nicht, ins Opernhaus zu gehen,

was man erlebte, war ausserge-
wohnlich. Darbellays Hornkon-
zert, das geradezu didaktisch
«Horngeschichte» betreibt, bot
ungewohnliche Klangeindriicke.
Das Alphorn wird hier aus Atem-
und anderen vormusikalischen
Gerduschen als «urtiimliches»
Instrument eingefiihrt. Folklore
meint der Schweizer Komponist
also gerade nicht eigentlich.

Vom Archaischen zum stim-
mungshaft Lyrischen fiithrt dann
der Wechsel zum Naturhorn, und
ins zeitgenossische Konzert mit
allem Anspruch an das Instru-
ment im komplex ausdifferen-
zierten Umfeld des grossen Or-
chesters geht es im dritten Teil
mit dem Ventilhorn.

Der Solist, der es bekanntlich
ohnehin mit einem heiklen Inst-
rument zu tun hat, ist mit dem
Wechsel vom einen zum anderen
vor eine hochst anspruchsvolle
Aufgabe gestellt, aber Darbellay

wusste, wem er sie zutraute: Sein
Sohn, der Hornist Olivier Darbel-
lay, war der souverine Interpret
des «Trittico».

Und doch: Mit Sofia Gubaiduli-
nas Violinkonzert und mit dem
Geiger Bartlomiej Niziol kam an-
schliessend Musik von anderem
Tiefgang ins Spiel. Mit vehemen-
tem Ton sucht die Violine ihren
Weg durch dunkelste Zonen und
verfiihrerisch glitzernde Sphé-
ren, die Gubaidulinas rigoroses
Orchester dem Solisten ent-
gegenstellt. Es ist ein Musizieren
zwischen Himmel und Hoélle, mit
dem die Interpreten tief beein-
druckten.

Das himmlische Leben

Auch horte sich Mahlers «Himm-
lisches Leben» im Schlusssatz sei-
ner Vierten danach wohl wieder
wie neu an. Noch bestimmter hat-
te nun die schiere Naivitit der
Wunderhorn-Poesie ihren Unter-

ton, der die Harmlosigkeit infra-
ge stellt. Mahler musste das mit
der Seelenarbeit des dritten Sat-
zesjaauch so gemeint haben, und
das Orchester ging der Sache mit
aller Intensitéit und klanglicher
Souplesse auf den Grund.

Mit Hanna-Elisabeth Miiller
war eine Sopranistin zu horen, die
den Part mit grosser Anmut, aber
auch Wiirde goldrichtig gestalte-
te, unverzéartelt leuchtstark. Das
Orchester hatte schon in den ers-
ten beiden Sétzen gezeigt, dass es
alle Register zu ziehen weiss. Klar
war auch, dass Fabio Luisi den
Schliissel zu Mahlers Zauberkas-
ten besitzt. Er zeigte, wie viel
Wunderblumen-Magie  darin
steckt und auch wie viel fauler
Zauber. Die neckischen Interven-
tionen der Bliser, die hoch ge-
stimmte Solovioline der Konzert-
meisterin - alles war auf der
Opernhaus-Biihne prichtig in-
szeniert. Herbert Biittiker
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Familie wie im Film.

Rafael Hadad

Die Kinder
1m Keller

SCHAUSPIELHAUS Das Meer
ist ein Sessel. In der Pfauen-
Kammer wird «Dogtooth»
gespielt — eine Theaterserie
in vier Episoden.

«Die Bar ist vor, wihrend und
nach der Vorstellung getffnet»:
was fiir eine Einladung fiir einen
Theaterabend! Sie gilt fiir «Dog-
tooth», die neue Produktion in
der Kammer des Pfauen nach
dem gleichnamigen Film von
Giorgios Lanthimos aus dem Jahr
20009. Die Regisseurin Lily Sykes,
1984 in London geboren, setzt
hier ein Familiendrama in Szene,
und zwar in vier Episoden. Wir
waren am Donnerstag in Vol. 1.

Die Kammer wird immer mehr
zum Staffelformat des Schau-
spielhauses. Erprobt wird hier das
Erzédhlen als Work in progress.
Die sechs Schauspielerinnen und
Schauspieler (von der Ziircher
Hochschule der Kiinste) tragen
am Ende des ersten Abends auch
die Botschaft vor: «Die Fortset-
zung folgt ndchste Woche» - sie
wissen auch ganz genau, was hier
gespielt wird.

«Dogtooth» erzihlt eine seltsa-
me Geschichte. Ein Ehepaar lasst
die Kinder nicht aus dem Haus.
Denn draussen, sagen die Eltern,
gebe es so viele Gefahren, jede
Katze im Garten ist ein Killertier.
Drinnen aber im Haus ist alles
gut. Also sollen die Kinder auch
gefilligst da bleiben.

Ein Fest fiir Vater

Mit den Vorbereitungen zum Ge-
burtstagsfest des Vaters beginnt
die Inszenierung. Aus den Um-
kleidekabinen, die Regula Zuber
auf die Biihne gestellt hat, kom-
men die dltere und die jiingere
Tochter. Die eine hingt eine Gir-
lande auf, die andere blést Ballo-
ne auf, der Sohn bindet ihnen eine
Luftschlange um die Taille. Auf-
tritt Vater, der sich feiern lasst.
Die Mutter bringt den Kuchen.
Das Festist dann so steril wie eine
Operation. Nur dass alle am Tisch
schmatzen.

Eigentliche Familienzombies
wohnen in der Kammer. Unend-
lich bizarr erscheinen die Rituale,
die sie pflegen. Die Kinder miis-
sen wie verriickt turnen, und nach
und nach wird auch das Vokabu-
lar ausgetauscht. Ein Sessel heisst
ab jetzt «Meer».

Verbindung zum Publikum
schafft Christina, sie ist so etwas
wie die Assistentin des Vaters und
dazu Sexpartnerin der Sohnes
(mit der Schwester wird sie dann
auch etwas haben). Jedenfalls
sorgt sich Christina fiir unsere
Unterhaltung. Augen zu!, bittet
sie das Publikum - wir héren nur,
was passiert —, dann heisst es wie-
der Augen auf! Hiibsch ver-riickt
ist dann die Anordnung, und so
geht es Schritt fiir Schritt in der
Geschichte weiter. — Natiirlich ist
die Bar wihrend der Vorstellung
geoffnet, aber nur fiir die Mutter,
die dort die Geridusche macht.
Man kann es jaam nichsten Don-
nerstag zu Vol. 2 noch einmal ver-
suchen. Stefan Busz



