Geschichte und Gesicht — der Kiinstler
Kaspar Toggenburger

«Mementon steht als Titel iiber Kaspar Toggenburgers Aus-
stellung im Wilhelm-Hack-Museum in Ludwigshafen am
Rhein im Sommer 2009 und im Katalog dazu: «Das lateini-
sche Memento mori, das da anklingt, dréngt sich in jenen
Objekten auf, die das Motiv des Schidels im Dunkeln und
hinterleuchtet durchscheinen lassen. Das Dammerlicht von
Kirchen, die Glasfenster, das Beinhaus scheinen da nahe,
und ein weiteres Motiv, der ausgestreckt liegende Korper,
ldsst an Hans Holbeins Altarbild des toten Christus denken.»

Wohl ganz bewusst beldsst
es der Ausstellungstitel aber
beim Memento: Das Erin-
nern, das Bewusstsein, Wis-
sen und Nachdenken, in des-
sen Zeichen Toggenburgers
Kunst steht, betrifft nicht nur
das eine Thema der Vergédng-
lichkeit, und es betrifft noch viel weniger nur den christlich
religidsen Kontext. Toggenburgers Schaffen ist durchdrungen
vom Bedenken der menschlichen Angelegenheit tiberhaupt,
und es steht im Horizont einer Kultur- und Kunstgeschichte, in

der dieses Bedenken schon immer aufgehoben war: Biblische
Themen, die lkonografie der mittelalterlichen Kunst, die Psy-
chologie eines Edward Munch, die metaphysische Uberspannt-
heit des Expressionismus und vieles mehr, auch Literarisches
und Musikalisches, nicht zuletzt der Tanz, die Doméne seiner
Lebenspartnerin Katrin Halter, stehen in vielfaltigster Art und
Weise im Hintergrund von Kaspar Toggenburgers Schaffen, des-
sen kontinuierliches Wachsen ich seit seinen Anfangen in den
friihen achtziger Jahren mitverfolgen durfte.

Beziehungsreichtum

Wer Kaspar Toggenburger ndher und seit ldngerem kennt,
macht manchmal die Erfahrung, dass er einen an Dinge er-
innert, die man ihm einst erzahlt hatte, aber inzwischen in
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irgendeiner Ecke des eigenen Gedéchtnisses verstauben liess.
Ein gutes Gedéchtnis macht ihn auch in den Diskussionen tiber
alle méglichen Belange von Politik und Gesellschaft stark, weil
er sich mit genauer Kenntnis auf die Félle berufen kann, die
seine Argumente belegen. Den Kunstbetrieb im Ganzen, aber
auch im nahen Umfeld analysiert er mit einer Scharfe, die
manchmal auch gefiirchtet ist, weil sie von einem Gedéchtnis
gestiitzt ist, in dem die Beziige sich klar ordnen und Wissen
wie Munition bereitliegt. Ausschliesslich intellektuell ist die-
se «Geistesgegenwart» nicht, sie hat im aufmerksamen Um-
gang mit dem Gegentiber ihre generdse Seite. Kaspar Toggen-
burger ist einer, der seine Beziehungen pflegt, er vergisst keine
Geburtstage. Eine Sache fiir sich sind die Atelier-Abende un-
ter Freunden und Bekannten mit obligater St. Galler Bratwurst
und seit einiger Zeit Arien, die er mit beeindruckender Opern-
stimme vortrigt. Im Repertoire hat er auch «La fleur que tu
m’avais jetée», die Arie des Don José. «Carmeny ist tiberhaupt
seine Oper - als Schallplattensammler besitzt er so gut wie
samtliche Aufnahmen dieses Werks. Die Serie von zwélf Linol-
schnitten zu Szenen der Oper (1987) gehortin ihrer klaren Kon-
zeption und lyrisch-dramatischen Stimmungsdichte zu den be-
sonders schénen Arbeiten des jungen Kiinstlers.

Kunst, das méchte das bisher Gesagte andeuten, kommt im
Falle von Kaspar Toggenburger aus dem Beziehungsreichtum
des Innern - von Kénnen aber natiirlich auch. Die Geschmei-
digkeit der dsthetischen Mittel, die sein Schaffen auszeichnet
und seine Wandlungsfahigkeit und Vielfalt ausmacht, hat mit
umfassender Schulung und insistierender Auseinanderset-
zung mit den kinstlerischen Techniken und Umsetzungspro-
zessen zu tun, mit der Beobachtung fremder Arbeit und der Re-
flexion des eigenen Tuns. 1960 in St. Gallen geboren, wuchs er
als Sohn des am Gymnasium in Winterthur unterrichtenden
Kunsthistorikers und Germanisten Karl Toggenburger auf.
Auch als ambitionierter Maler war der Vater aktiv (Galerie im
Weissen Haus, 1982). Der intensive und umfassende Kontakt
mit Kunst pragte den Heranwachsenden und spielt auch heu-
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«Steffi», C-Print, 2003, 140 x94 cm.

te als «Bildung» eine fruchtbare, aber auch kontroverse Rolle
in seinem kiinstlerischen Selbstversténdnis. Die Suche nach
dem «unkultivierten Umgang mit Leben und Kultur» sollte, wie
er riickblickend 1992 schrieb, seine Ausbildungsjahre mitbe-
stimmen und bestimmend bleiben.

Skizzenketten

Die Schule fiir Gestaltung in St.Gallen, die Ecole Nationale
Supérieure de Paris und drei Gastsemester an der Kunstakade-
mie Diisseldorf bei A.R. Penck 1992/93 waren Stationen seiner
Ausbildung. Was ihm seine Lehrer zeitgemdss und zeitkritisch
vermittelten, stand dabei oft in Konkurrenz zu dem, was er im
Dialog mit den Heroen der Kunstgeschichte wie Hodler oder
eben Munch und der Suche nach dem Eigenen selber verfolgte.
In diesem Spannungsfeld stand seine frithe Produktivitat, die
sich aussenseiterisch entlud, aber auf giiltige Resultate zielte.
1987 gab er in der Galerie von Ulrich Harsch sein Winterthurer
Debiit mit Linolschnitten, darunter das Mappenwerk zu Mats
Eks «Giselle» und der «Carmen»-Zyklus. Die kraftvolle Virtuo-
sitat im raschen zeichnerischen Erfassen choreografischer Si-
tuationen im Ballettsaal, die seine Tanzskizzen zeigten, und die
formale Entschiedenheit und Reduktion der Grafik gingen hier
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eine Verbindung ein, der man auch im Riickblick das Pradikat

«giiltig» noch zusprechen kann. Giiltig auch in dem Sinn, dass
es sich um kiinstlerisches Riistzeug handelt, das in neuen und
innovativen Zusammenhingen virulent geblieben ist: In den
von ihm so genannten «Skizzenketten», Toggenburgers spezi-
fischer Bildfindungsmaschine, hat <handwerkliches» Zeichnen
eine zentrale Funktion, und die Beherrschung des Gegensténd-
lichen und Figiirlichen ist eine Komponente auch einer Malerei
geblieben, in der es die lllusion des einheitlich realistischen
Bildraums nicht mehr gibt.

Was der Riickblick auf diese frithen Arbeiten einem allerdings
auch vergegenwirtigt: Kaspar Toggenburger hat uns auf eine
weite Reise mitgenommen. Und oft ging es ruckartig. «Der
Kérper dehnt sich, dieses Zerrende nach geahnten Formen
gibt ihm Uberspannung»: Die Gedichtzeile der expressionisti-
schen Dichterin Henriette Hardenberg (1894-1993) kdnnte
iiber Toggenburgers friihem Schaffen stehen. Die bibliophile
Mappe mit Illustrationen und Typografien zu zehn Gedichten,
deren Entstehung vom personlichen Kontakt mit der Autorin
begleitet war, markierte 1990 einen Héhe- und Wendepunkt.
Aus der noch «literarisch» erfassten Thematik einer Salome
oder eines Macbeth isolierten sich einzelne Motive, immer
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«Turmbauten», Ol und Kunstharz-Lackfarbe auf Leinwand, 1999, 140 x 180 cm.

mehr bestimmten die formalen Kréfte der eigenen Handschrift
den Bildinhalt. Zu verfolgen war das schon friih in einer weit-
ldufigen Ausstellungstatigkeit, auch in Winterthur - 1991
konnte er eines der Ateliers der Kulturstiftung Winterthur im
Biielrain beziehen, wo er auch heute noch installiert ist, und im
selben Jahr begann auch seine regelméssige Zusammenarbeit
mit dem Atelier Alexander in Wiilflingen.

Stiirzende und Turmbauten

Als Toggenburger 1996, fast zehn Jahre nach seiner ersten Aus-
stellungin Winterthur, in der Kunsthalle seinen grossen Auftritt
hatte und in einer ausfiihrlichen Monografie ein Fazit vorlegte,
zeigte sich seine Kunst gleichsam in einem neuen Aggregats-
zustand: die Thematik auf die Variation weniger Motive ver-
dichtet, die Form voller Sprengkraft, so dass viele seine Bilder
als Zumutung empfanden, auch wenn die Palette geradezu mit
malerischer Pracht auf die krude Présenz des abgeschlagenen
Ménnerkopfs, des gekriimmten Frauenleibes und der in Bl6-
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cken und Tiirmen bedrohlich herandrangenden Materie rea-
gierte. Auf diesen «Zwélfteiligen Bilderzyklus mit Kubus» voll-
er Schwerkraft folgten die «Stiirzenden», wiederum eine Zwol-
ferserie grossformatiger Olbilder, aber nun taumeln Mensch
und Materie haltlos im Raum. Die iiberraschende Neuheit die-
ser fast barocken, aber véllig unkonventionellen und schmerz-
lich schénen Malerei fiihrte den Diisseldorfer Kunsthistoriker
Stephan von Wiese zur Feststellung: «Malerei selbst ist hier im
Absturz: Sie fihrt wie in einer Zeitmaschine durch die Kunstge-
schichte zuriick zu alten Themen und Ausdrucksformen und fallt
zugleich aus dem realen historischen Raum heraus, hinein in eine
kiinstliche ungeschichtliche Welt.»

Ins Zentrum dieser unheilvollen Welt stellen die Bilder den
Mann, in Bedringnis zwischen den Tiirmen der Zivilisation -
«Wahrzeichen ménnlichen Machbarkeitswahns» nennt sie der
Literaturkritiker und Publizist Werner Morlang - und vor allem
vor dem Objekt seiner ewigen Begierde, der Frau. Gendhrt
wurde diese Optik von der kunstgeschichtlichen Tradition
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wie vom Blick in die Gegenwart: In seinen «Stiirzenden» oder
«Turmbauten» etwa waren Erinnerung an alte Darstellungen
des Jlingsten Gerichts lebendig, aber bald sollte man sie auch
als Vorwegnahme der Bilder vom 11. September lesen.

Als «Hollenfahrt mit kunstgeschichtlichen Zitaten» wurde
diese Bilderwelt in der NZZ einmal iiberschrieben. Wer mit
Kaspar Toggenburger tiber Weltfragen ins Gesprach kommt,
wird oft mit einer pessimistischen oder sarkastischen Sicht auf
die Spezies Mensch konfrontiert. Mit dem Anteil subjektiver,
emotionaler Bedrangnis allerdings, die in seinen Phantasma-
gorien ja auch spiirbar wird, méchte er sein Gegentiber nicht
belasten. Der Zugang ins Innere fiihrt tiber das Werk. Auch
fand das offenkundige Selbstportrat erst relativ spét in seine
Kunst Eingang; zu lesen war Toggenburgers Hauptmotiv, der
Kopf, umso mehr als Chiffre der Existenz tiberhaupt.

Auf beriihrende Weise legen die in einem Berliner Werkjahr
entstandenen Arbeiten zum Thema alte Frau, die er verdichtet
in der Publikation «Lola rennt nicht mehr» (Originalgrafische
Ausgabe, SchwarzHandPresse, 2002) présentierte, davon
Zeugnis ab, wie sehr in dieser Bilderwelt mit dem Zusammen-
hang von kiinstlerischer Objektivierung und Intim-Biografi-
schem - im Raum standen Krankheit und Tod der Mutter - zu
rechnen ist.

Kopf und Lichtbdume

An der Dezemberausstellung 2000 der Kiinstlergruppe Win-
terthur, der er seit 1994 angehort, liberraschte Kaspar Toggen-
burger mit einer in einer ersten Version zuvor schon an der Tri-
ennale der Skulptur in Bad Ragaz gezeigten Installation: an der
Wand angelehnte Aste, davor ein aus Gipsbandagen abstrahie-
rend geformter Kopf, beides durch Neonréhren erhellt: Das
Licht hatte sich sozusagen elektrisierend Prdsenz in Toggen-
burgers Kunst verschafft. «Kopf und Lichtbdume» waren dabei
nur das auffalligste Zeichen einer weiteren Transformation, die
sein Schaffen in verschiedenster Hinsicht erfasst hatte. Die bis-
her dominanten, wenn auch eigenwillig gehandhabten klassi-
schen Gattungen, im Falle der Grafik neben Holzschnitt vor al-
lem auch Lithografie und Radierung, hatten Konkurrenz durch
die «Lichtzeichnung» erhalten: Erste Projektionen von Ritzun-
gen auf Diafilm entstanden 1998. Die Fotografie erhielt im
Dienst neuer kiinstlerischer Strategien und auch als eigenstén-
diger neuer Zweig in Toggenburgers Werkkosmos nun einen
grossen Stellenwert. In Fotoarbeiten, die Projektionen von
Lichtrastern auf den Kérper des Modells wiedergaben, wurde
beides, Fotografie und Foto-Grafik, auf faszinierende Weise
kombiniert - die Serie «Steffi» (2003) entstand.

Das Buch «lightlines» (2004) gibt einen Uberblick tiber diese
Entwicklung im Zeichen des Lichts als symbolische Kraft und
gestalterisches Abenteuer und tiber die Wechselwirkung der
neuen und traditionellen Medien. Im gleichen Jahr entstand
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«Kopf und Lichtbdumen», Installation, Version 2, Kunstmuseum
Winterthur, 2000, Gips, Neonréhren, Holz, Kabel.

eine Nummer flr «Xylon»: Das Kopf-Thema im breiten Spek-
trum von Form und Ausdruck - ganz in der klassischen Tech-
nik des Holzschnitts, aber unverkennbar gepréagt von den neu-
en Licht-Erfahrungen.

Holzschneider und Objektkiinstler — das ist nur eine von vielen
Polaritaten, die Kaspar Toggenburgers Schaffen bestimmen. Ein
isoliertes Eigenleben fiihren diese nicht. Was Toggenburgers
Kunst im Gegenteil auszeichnet, ist die Vielfalt der Vermitt-
lungsprozesse zwischen verschiedenen Werkgruppen, aber
auch innerhalb der einzelnen Serie, wenn er figurative und ab-
strakte, raumliche und flachige, grafische und malerische An-
satze aufeinanderprallen |dsst. Dabei geht es nicht nur um for-
male Aspekte. Hinzu kommt die wechselnde Kombinatorik der
Motive. «Wie in der Musik ein Thema «durchgefiihrt>, in andere
Tonarten transponiert wird, verschiedene Tempi durchléuft, da-
bei andere Motive aufnimmt und verarbeitet, so ist dies auch in
Toggenburgers Arbeiten der Fall», stellt der Direktor Wilhelm-
Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein, Reinhard Spieler, fest,
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«Kopfe», 2006-2009, Rundleuchten, Rudolf-Scharpf-Galerie des Wilhelm-Hack-Museums, Ludwigshafen.

und er verweist dabei zu Recht auch auf die Bedeutung der Mu-
sik in der Biografie des Kiinstlers: «Durch Elternhaus und den als
Gesangspddagoge tdtigen Bruder (Matthias Toggenburger arbei-
tet ebenfalls in Winterthur) von klein auf mit der klassischen Mu-
sik vertraut, sind entsprechende Analogien zwischen Musik und
bildender Kunst fiir Toggenburger eine Selbstverstdndlichkeit.»

Andauerndes Umwilzen erreichter Positionen

Das fast Mirakul6se bei diesem andauernden Umwiélzen er-
reichter Positionen und Durcheinanderbringen der geschaffe-
nen Méglichkeiten ist der Eindruck von Geschlossenheit und
Konsequenz, die sich im Uberblick von Kaspar Toggenburgers
Schaffen zeigt. Sein Geheimnis liegt darin, dass ihm die wech-
selseitig funktionierenden Kontrollinstanzen zu Diensten sind,
die in der Sache selbst mitwachsen. «Es geht darum», schreibt
er einmal, «formale Beziige herzustellen und auf einer themati-
schen Ebene dariiber zu wachen, ob die Form bedeutungsvoll wird.»
Diese Strategie funktioniert natirlich nur, solange ein Kiinst-
ler-Ich in aller Zersplitterung da ist, vielleicht nicht als Herr-
schaftswesen, aber immerhin auf dem Weg zu sich selber. Als
ein «Hervortreten der kiinstlerischen Person im Akt von krea-
tiver Vernichtung und Neuschépfung» bezeichnet Norberto
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Gramaccini, Professor fiir Kunstgeschichte an der Universitit
Bern, treffend Toggenburgers Arbeiten in den Skizzenketten
undinden Serien, aber auch im Einzelwerk, das oft aus mannig-
fachen Uberarbeitungsprozessen hervorgeht. Fiir sein Selbst-
verstdndnis entscheidend ist, was er dazu in «lightlines» sagt:
«So selbstverstdndlich sich Formen der Darstellung verbrauchen
und dadurch einen stetigen Wandel fordern, so klar war mir, dass
mich Vielfdltigkeit nicht im Sinne von losgelésten Experimenten,
sondern als Spannweite der inneren Notwendigkeit interessiert.»

Fiir diese «Spannweite der inneren Notwendigkeit» gibt es vie-
le Hinweise in den Entwicklungsverldufen von Kaspar Toggen-
burgers Schaffen. Oder war es nicht konsequent, dass aus-
gehend von den Tanzskizzen unter den vielen Motiven, die er
bearbeitete, gerade das Salome-Thema eine hervorragende
Bedeutung erhielt? Dass sich daraus das Johannes-Haupt
gleichsam als Menetekel und Ich-Projektion, als Vorlage fiir die
«Spielrdume des Selbst» (Joachim Jager, Leiter Neue National-
galerie, Berlin) aus der Salome-Thematik verselbststéndigte?
Es geschah so radikal, dass er ein ganzes Jahr lang, 1994, nichts
anderes als abgeschlagene Képfe malte, und es wurde so ei-
genwillig weiterentwickelt, dass seine «Képfe» in der Ausstel-
lung des Herzog Anton Ulrich-Museums, Braunschweig, iiber
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«Memento», 2009, 4 Lichtkésten, je 134 x30 x 25 cm. Installationsansicht Rudolf-Scharpf-Galerie des Wilhelm-Hack-Museums, Ludwigshafen.

die grafischen Selbstbildnisse des 20. und 21. Jahrhunderts ne-
ben Warhol, Hamilton, Schiitte und anderen unter die «Neuen
Ansichten vom Ich» eingereiht werden konnten.

Konsequent war auch, dass das zurlickgedrangte, aber immer
auch prisente Licht, der helle Grund, einmal hervorbrechen
musste und dass das Kopfthema auch im Rahmen der Entwick-
lung zur Lichtkunst eine hervorragende Rolle spielte, in der
Diaritzung etwa, oder im Holzschnitt, der eine neue Dimension
erhalten hat, indem die gefrésten Platten zu Leuchtobjekten
weiterentwickelt wurden, schliesslich in den Rundleuchten, die
als neue Variante des alten Themas der «Johannes-Schiissel»
verstanden werden kdnnen, worauf Alexander B. Eiling, Kura-
tor des Hack-Museums, mit Beispielen aus der mittelalterlichen
Kunst, aber auch mit Werken von Odilon Redon und anderenim
Katalog zur «Mementox-Ausstellung hinweist und dabei fest-
stellt: «Gleichzeitig stellt der Kiinstler diesem Vergdnglichkeits-
motiv den auratischen Schein des Lichts als lebensspendendes
Hoffnungssymbol entgegen.» — Das Licht war schon immer auch
da in diesem Werk. Wir haben es nur tibersehen.

«Gleich viel riickwdrts wie vorwdrts» lautet jedenfalls Kaspar
Toggenburgers Devise. Kunst aus diesem Geist ist eine Sache
der allmihlichen Entfaltung, aber auch der Gnade der Synthe-
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sen. Eine solche bedeutete in der jiingsten Epoche die Inte-
gration von Fotografie in den eigenen Schaffenskosmos, und
mit ihr erleben wir gegenwirtig, wie dieses Medium «als Syn-
these seiner bisherigen Werkstrategien kreative Energie in
hochkonzentrierter Form freisetzt» (Reinhard Spieler). Wohin
diese Energie fiihren wird, darauf kann man gespannt sein. Es
ist jetzt aber auch der Moment, der nach Retrospektive ruft -
die Altersmarke, die Kaspar Toggenburger passiert, mag in Be-
zug auf die Werkbiografie so etwas wie Ankunft in der Mitte
bedeuten, und auch fiir unsere Anteilnahme an seinem Schaf-
fen kann jetzt gelten: gleich viel riickwérts wie vorwarts.

Zitate: Kaspar Toggenburger in «Wie man zu dem wird, der man eben
ist» - Katalog zur Ausstellung «Schwarz Weiss - Lithographien» in der
Galerie Commercio, 1992. Stephan Wiese in «K.T. <Stiirzende»>» - Katalog
zur Ausstellung in der Galerie Pels-Leudsen, Berlin 1998. Werner Morlang
in «K.T. <Salome & Turmbauten>» - Katalog zur Ausstellung in der Galerie
Tanner, Bern 1993. Reinhard Spieler in «K.T. «Bilderfolgen> - Publikation
zur Ausstellung in der Kunsthalle Winterthur, Benteli Verlag, 1996; ders.
in «lightlines». Norberto Gramaccini in «K.T. <lighlines»» - Publikation,
Scheidegger & Spiess, 2004. Joachim Jager in «Spielrdume des Selbst» -
Katalog zur Ausstellung in der Hubert-Goote-Galerie, Zug 2000. Alexan-
der B. Eiling in «K.T. cMemento»» — Katalog zur Ausstellung des Wilhelm-
Hack-Museums, Ludwigshafen am Rhein, 2009.
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