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Das Museum Allerheiligen Schaffhausen erhilt einen «Holzfiller»

Eine «Schaffhauser Versio

Anfang Juni hat eine Versteigerung
bei Sotheby’s fiir Aufsehen gesorgt.
Verkauft wurde fiir 1,34 Millionen
Franken eine Version von Ferdinand
Hodlers «Holzfiller». Das Bild ist als
Schenkung von Hans und Claire Stur-
zenegger ins Museum Allerheiligen ge-
kommen, wo es jetzt als «Schaffhauser
Version» die Hodler-Gruppe um ein,
wenn auch nicht einmaliges, so doch
bedeutendes Werk bereichert. Von
«Weihnachten im Sommer» sprachen
anlésslich der Prisentation des Bildes
der Schaffhauser Stadtprisident Max
Hess und die Konservatorin Tina
Griitter.
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(hb) Zwanzig Versionen des «Holz-
faller»-Sujets zahlte der Hodler-Spezia-
list Jura Briischweiler in seinen Ausfiih-
rungen liber das neue Schaffhauser Bild
auf. Neben Olstudien kleineren Formats
sind vierzehn Varianten in der Grosse
der Schaffhauser Version (130x100 cm)
bekannt. Als bedeutendste gilt die mo-

numentale «Berner Fassung» (260x210

cm). Fiinf «Holzféller» befinden sich in
Schweizer, sechs in ausliandischen Mu-
seen. Neben Bern und Schaffhausen be-
sitzen auch Solothurn, Luzern und Genf
sowie je ein Bild aus der zwischen 1910
und 1913 entstandenen Serie. Die Schaff-

~hauser Version hilt Jura Briischweiler

fiir eine der ersten, wenn nicht iiberhaupt
die erste im mittelgrossen Format. Do-
kumente belegen, dass Hodler sie 1910
an der Berliner «Sezession» zeigte und
wohl auch fiir diese Ausstellung malte.

Vom Banknotenauftrag ...

Das Motiv des Holzfillers entwickelte
Hodler im Zusammenhang mit einem
Auftrag fiir die Gestaltung einer Bank-
notenserie. Der Winterthurer Kaufmann

: Theodor Reinhart war es, der das Kon-

zept erdacht und Ferdinand Hodler dafiir
vorgeschlagen hatte. Die «Arbeit in der
Schweiz» sollte dargestellt werden, von
der Urbarmachung des Landes auf der
fiinfziger und der Landwirtschaft auf
der hunderter zur Heimindustrie auf der
fiinfhunderter .und der Schwerindustrie

auf der tausender Note. Wihrend es _

Reinhart nicht gelang, Hodler zur Be-
sichtigung der Lokomotivfabrik zu be-
wegen, fiihrte dessen Beschiftigung mit

- dem «Holzfiller» und dem «Maher» zum

Ziel — freilich so, dass er schliesslich
nach allen Anpassungen, die eine eifrige

Kommission und technische Anforde--
rungen mit sich brachten, nicht mehr

zum Ergebnis stehen mochte, was Hodler
durch einen Artikel seines Freundes
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Neu im Museum Allérheiligen: eine der ersten gemalten Fassungen
des «Holzfillers», entstanden 1910. (128x105 cm. Ol auf Lwd.) (pd)

C. A. Loosli in der Zeitschrift «Schwei-
zer Kunst» bekannt machen liess.

... zur malerischen Ausbeute

Dafiir setzte dann die malerische Ver-
wertung seiner umfangreichen Ent-
wurfsarbeit ein, und obwohl nicht ei
gentliche Repliken ents on
Versionen, die vom Plastischen ins Fl

chige fiihrten, waren es durchaus kom-

merzielle Griinde, die zur beachtlichen
Vermehrung der «Holzfaller» fiihrten.

- Dass einer von ihnen nun ins Museum
Allerheiligen gekommen ist, bedeutet
fiir die Konservatorin, dass Hodler zu
einem Schwerpunkt in der Sammlung
geworden sei und man jetzt von einer
bedeutenden Hodler-Sammlung spre-

chen konne. Der «Holzfiller», ein Ho-
hepunkt in Hodlers Kunst, zeige die
Spannung von Vitalitit auf der Spitze

und von Zartheit imYntimen.
Flankiert wird das Bild von einer at-
traktiven Gruppe, darunter Landschaften
je ein Portrit der Geliebten \ialcrm'ine
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auf sich: Der Kontrast der kriftig mo-

dellierten Gestalt und des zarten Hinter-

grundes mit lachsrotem Boden und at-
mosphérischem Weiss sind kennzeich-
nend fiir die sorgfiltig ausgestaltete Ver-
sion, die Hodler einst fiir Berlin oder,
wie sich jetzt herausstellt, fiir Schaff-
hausen gemalt hat.

Der Landbote

Die Wut des Malers

Das Bild, oder die Bilder, «Der
Holzfiller», wurde zu einem der gross-
ten Erfolge Hodlers, brachte ihm aber
auch harsche Kritik ein. So lautet das
Verdikt von Hans Miihlestein und Ge-
org Schmidt in ihrer bis heute weg-
weisenden kritischen Wiirdigung von
Leben und Werk Hodlers: «Der <Holz-
filler> gehort, als deren notwendiger
Gegenpol, in.das Heer der tanzenden
Weiber, die ebenso sinn-entleert, wie
er die mannliche Tat, das weibliche
Verlangen monumental exhibieren.»
Dennoch miissen sie dem Werk zuge-
stehen, dass es «in seiner lapidaren
Formulierung zweifellos eine grossar-
tige Erfindung» ist. In Anbetracht der
Schwemme von zeit- und sozialpoliti-
schen Deutungen tut man gut daran,
die Griinde, wieso die «Holzféller»
die Gemiiter bewegen, im Bild selbst
zu suchen.

Der Entwicklungsprozess, der an
den Studien sichtbar wird, zeigt, wie
sicher Hodler ein Maximum an Aus-
druckskraft aus einer Thematik schop-
fen kann. Ausgangspunkt sind zwei
sagende Waldarbeiter, wiederum an-
dere Blitter zeigen Arbeiter mit gegen
den Boden gerichteten Axten. Doch
vor allem eindriicklich ist die Steige-
rung, die das eigentliche Thema er-
fiahrt. So gehort die gezeichnete Ver-
sion von 1909, die @hnlich auf der
Schweizer Banknote erscheint, wohl
eher ins 19. Jahrhundert, was sicher
auch mit den Auftraggebern zu tun
hatte. Ein Jahr spiter erreichte Hodler
dann jene zwingende Form, die in
ihrer Konsequenz und Kompromiss-
losigkeit keinen Platz mehr auf einer
Banknote gefunden hitte, dafiir aber
zu einer der Hodler-Ikonen avancierte.

Das Bild macht es den Betrachtern
nicht leicht. So iiberschitzten sich die
Schweizer der Kriegs- und Zwischen-
kriegszeit und vielleicht der alternde
Hodler selbst, indem sie sich mit die-
sem Hiinen identifizieren, und so lange
es Betrachter gibt, die vor diesem Bild
ausrufen «So sind wir eben, wir
Schweizer», wird eine vorurteilslose
Betrachtung . schwierig bleiben. Was
den Kiinstler anbelangt, reicht aller-
dings ein Blick auf seine spiten Selbst-
portrits, um diese Unterstellung mehr

Fehlen des Moralischen meint. Hinter
seinem Begriff «Realismus» versteckt
sich eben auch eine Form von Idea-
lismus, eben ein Arbeiterethos. Er
wehrte sich gegen die Vorstellung ei-
nes «Landknechtsarbeiters», wie er
den Holzfdller auch nannte.

als relativieren zu konnen. Hingegen
~drangt sich der Verdacht auf, dass.
- Miihlestein mit «sinn-entleert» das

Hodler wusste, dass er seinen Holz-
filler in die Verwandtschaft seiner
Landsknechte stellte. Anders sind die
vonihm stammenden Titel «Die Kraft»,
«Der Gnadenstreich» nicht zu verste-
hen. Beim praktizierten iiberhchten
Realismus fillt es allerdings auch
schwer, von Idealisierung zu sprechen:
Man beachte einmal den Gesichts-
ausdruck in der Berner Fassung. Ge-
rade weil er hier auf das Lands-

«Der Holzfdller». Detail aus
der «Berner Fassung». (pd)

knechtkostiim und alles andere Anek-
dotische verzichtet, ist der Holzfiéller
ein erschreckendes Bild. Heute um so
mehr, als Maschinen und Motorsédgen
langst das Roden iibernommen haben,
wirkt diese extravertierte Aggression
gegeniiber einem Zahnstocher von ei-
nem Baum brutal, sinnlos.

Um eine Darstellung von Téter und
Opfer kann es Hodler nicht gehen,
spielt das Ganze doch vor einem Hin-
tergrund, vor dem sonst Frauen tanzen.
Vielmehr scheint hier der «wiitende»
Kiinstler, getrieben vom Willen nach
kompromisslosem Ausdruck, iber
Auftraggeber und moralische Grenzen
hinauszugehen.

Das Bild selbst interpretiert sich .
nicht, sondern es wirkt. Hat man es
einmal gesehen, vergisst man es nicht
mehr. Dies hat mit der Qualitdt der
Malerei zu tun, um so mehr es sich
nicht um einen plakativen Effekt han-
delt, der sich verbraucht. Die konse-
quente dichte Gestaltung {iberrascht

“vielmehr bei jeder neuen Begegnung.

Miihlestein/Schmidts ~ Ansatzpunkt,
Hodlers Werk in ein realistisches und
idealistisches  auseinanderzudividie-
ren, ist so iiberzeugend, dass man es
verlernt hat, Hodlers Werk als Einheit
zu sehen. Allzu leicht geht Hodlers
nicht nur gedachte, sondern auch ge-
lebte vitalistische Seite vergessen.
Kaspar Toggenburger




