Eine Grafikausstellung von Kaspar Toggenburger in der «Galerie im Rathausturchgang)

Linolschnittkunst im Banne des Mensch

Seit 1985 gehort er dc
«sculpturey an. DiePlastik ist die jiing-
ste Form der Auseiandersetzung mit
der menschlichen Gestalt, die im Mit-
telpunkt auch des grafi
steht. Zur Beherrsel

- kommt aber noch etWas anderes hinzu:
die Offenheit fiir @en Eindruck und
bildnerische Phantasie. Ihnen ent-
spricht ein bindigéhdes Formgefiihl,
das jede Arbeit rundet und abschliesst,
und zwar, was die dusscre Vielfalt zeigt,
nicht nach einem vafgefassten Prinzip,
sondern im sensibléh Zusammenhang
mit dem kiinstleris¢hen Medium und
dem bildhaften alt. Wie dabei die
Form zur Sprache wird, die den Aus-
drucksgehalt des Bildes mitbestimmt,
zeigt sich nicht nuf im breiten Spek-
trum formaler Gesamtlosungen, son-
dern auch in der Gestaltung der einzel-
nen Blitter. Am einfachsten ist dieses
Kriftespiel wohl i der Giselle-Folge
nachzuvollziehen. In der Verteilung
von Rot und Schwarz, in der fliessen-
den und kantigen Linienfithrung, im
innigen Zueinander des Paares und im

Ein dreifarbiger Linolschnitt aus dem Zyklus «Carmeny. (pd)

Die Galerie im Rathausdurchgang stellt Carmen-Drama, das in ganz anderem

zurzeit Gafiken von Kaspar Toggenbur-
ger aus. Die formale Entschiedenheit
und die prignante Expressivitit seiner
Blitter, die in symbolhafter Vereinfa-
chung vom Drama des Menschlichen
handeln, zeugen von einem ausserge-
wohnlichen Ernst der kiinstlerischen
Auseinandersetzung.

Was im Ausstellungsraum mit den 41
Linolschnitten zuerst auffillt, ist die
Geschlossenheit, in der sich die einzel-

Kolorit einen #hnlichen «Zweikampfy
des Begehrens, der Liebe und Eifer-
sucht darstellt. Mit vier roten und vier
schwarzen Drucken, auf die grosse Ge-
ste konzentriert, ist die Abwandlung
des Giselle-Themas gestaltet.

Ein Kiinstler, der in dieser Weise auf
sein Thema eingeht und fihig ist, auf
die Mache zu verzichten, ist selten.
Kaspar Toggenburger kann es aus ver-
schiedenen Griinden. Handwerkliches
Konnen, formale Schulung und die Be-
herrschung der Figur gehoren dazu.

spannungsvollen Geégeniiber und in der
Nacktheit beziehungsweise Bekleidet-
heit des gegensétzliChen Paares — in je-
der Hinsicht also, ¥on den Grundele-
menten des Lmel-Druckens und
e Komposition bis

¢ Tanzskizzen deu-
dieser Grafik. Die
em Menschen, die
spricht, ist bildhaft

Einige ausgestel
ten auf die Quell
Beschaftigung mil
aus seinen Arbeite

nen Zyklen présentieren, und die Pri-
gnanz, mit der sie sich gegeneinander
abgrenzen. Nichts ist hier austausch-
bar, und das Thema diktiert im grossen
auch die dussere Form. Schmissig,
schonungslos grell wirkt eine Folge, die
die Varieté-Welt der zwanziger Jahre
zum Hintergrund des erniedrigenden
Dramas hat. Vibrierend in ihrer Far-
bigkeit und leidenschaftlich bewegt
auch in der Linienfithrung zeigt sich das

Der 1960 geborene, in Effretikon auf-  von Grund auf; €f greift sein Thema
gewachsene Kinstler hat sich der Rei-
bung der Schule nie entzogen. Nach
dem Diplom an der Schule fiir Gestal-
tung 1982 in St. Gallen und Weiterbil-
dung bei Maler Alfred Kobel und Bild-
hauer Max Oertli ging er — mit dem
deutschen Expressionismus im Herzen
— ausgerechnet nach Paris an die Ecole

nationale supérieure des Beaux-Arts.

p Tanztheater (Ro-
i nach Heinrich
i Unraty und die
lett Gullberg nach
selle-Stoff).
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