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Emanuel Schikaneder und die «Zauberlfote»

Der Gipfel eines Lebenswerks

Emanuel Schikaneder
hat sich als Textautor der
«Zauberflote» unsterblich
gemacht. Gestorben ist er
heute vor 200 Jahren. Zum
Datum erschien ein «Opern-
begleiter» mit literarischen
Quellen und einem Essay
tiber agyptische Mysterien,
Orpheus und Freimaurerei.

HERBERT BUTTIKER

Als bedeutende Figur ware
Emanuel Schikaneder, der
am 1. September 1751 in der
Nahe von Regensburg zur
Welt kam und dort das Je-
suitengymnasium  besuchte,
auch ohne seine gemeinsame
Arbeit mit Mozart in der The-
atergeschichte Bayerns und
Osterreichs verzeichnet. Da
er in der «Zauberflote» sel-
ber den Papageno spielte und
sich somit diese Rolle auf den
Leib geschrieben hatte, lag es
nahe, in ihm einen Erzkomo-
dianten und Unterhaltungs-
kinstler zu sehen und seine
Karriere als Schauspieler, Sti-
ckeschreiber, Komponist und
Theaterleiter in diesem Fach
einzuordnen. Seine Biografie
und kunstlerische Laufbahn
zeigt aber etwas anderes.

Als Mitglied und spater Lei-
ter einer Theatertruppe spielte
Schikaneder die grossen Rol-
len Shakespeares und auch
der deutschen Dramatik der
Gegenwart, und Erfolg hatte
er auch in Opernrollen. Ne-
ben Volksstiicken und Har-
lekinaden hatte die Truppe
«Hamlet», «Macbeth» und
«Konig Lear» im Programm,
aber auch die neuen Stucke
von Lessing, Goethe und spa-
ter auch von Schiller. Ulm,
Stuttgart, Augsburg, Nirnberg
waren die Saison fur Saison
wechselnden Orte ihrer Sta-
gione, und dazu gehdrte von
September 1780 bis Februar
1781 auch Salzburg. Hier kam
es zum engen freundschaft-
lichen Kontakt Schikaneders
mit den Mozarts. Der Prinzipal

verkehrte im Hause der be-
rihmten Musikerfamilie, diese
hatte freien Zugang zu allen
Vorstellungen.

Wolfgang musste Ende No-
vember nach Minchen ab-
reisen, um dort seinen «ldo-
meneo» zur Auffiihrung zu
bringen, liess sich aber durch
Nannerls Briefe Uiber das The-
aterleben zu Hause auf dem
Laufenden halten. Die Freund-
schaft mit dem um funf Jahre
alteren Schikaneder erneuer-
te sich dann in Wien, wo sich
Mozart 1781 selbststandig ge-
macht hatte und Schikaneder
vom Frihjahr bis Herbst 1783
seine erste Spielzeit bestritt.
Als er 1784 als Pachter des
Karntnertortheaters  zurtick-
kehrte, ertffnete er die Spiel-
zeit mit Mozarts «Entfihrung
aus dem Serail».

Schikaneders Wiener Kar-
riere gestaltete sich dusserst
wechselvoll zwischen seiner
schauspielerischen Tatigkeit,
zeitweilig auch am Burgthe-
ater, und seinem Wirken als
Impresario auf eigene Rech-
nung oder als kunstlerischer
Co-Leiter in Verbindung mit
diversen Geldgebern. Kinst-
lerischer Erfolg und finanzi-
eller Ruin Iésten sich ab. Als
universaler Theatermann zog
er je nach Bedarf samtliche
Register, von der Posse Uber
die spektakuldaren Maschi-
nen- und Zauberspiele bis
zum grossen Schauspiel und
vom Singspiel bis zur Oper. Er
positionierte sich damit erfolg-
reich zwischen den Hofblh-
nen und den Vorstadttheatern.
Mit der «Zauberfléte» brachte
er 1791 den Hit heraus, der
dank Mozart die Zeit Uiberdau-
erte. 1812 starb er verarmt
und in geistiger Umnachtung
in Wien.

Vielschichtige
«Zauberflote»

Die Sonderstellung der
«Zauberflote», das zeigt der
Vergleich mit ahnlichen von
Schikaneder zuvor oder als
Fortsetzung der «Zauberflo-
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BASEL. Kunst der Sechziger- bis
Neunzigerjahre aus Italien zeigt
das Kunstmuseum Basel. Rund [P
100 Werke der Arte povera laden [
ein zum Gedankenspiel iber
Wert und Wahrnehmung,
Position und Bedeutun,

Sehnsucht nach dem Einfachen

Das Opernhaus lidt
zum Eroffnungsfest

te» verantworteten Stlicken,
ist offenbar der Zusammen-
arbeit mit Mozart geschuldet.
Jan Assmann, der Herausge-
ber des neuen «Literarischen
Opernbegleiters», sieht diese
Sonderstellung in der komple-
xen und durchdachten Drama-
turgie des Stlcks. Er halt Mo-
zart fur den Inspirator fir das,
was er eine «Opera duplex»
nennt, Schikaneder aber flr
den ingeniésen Dichter und
Praktiker, der die ldee einer
Oper mit «populérer und illusi-
onarer Aussenseite und einer
unterirdischen, esoterischen
und der Wahrheit und Aufkla-
rung verpflichteten Innensei-
te» im Text realisierte.

Faszination der

Grabkammern

In seinem Essay geht Ass-
mann den verschiedenen
Schichten der Oper in einer
gut nachvollziehbaren Dar-
stellung nach. In Quellentex-
ten wie dem Marchen «Lulu
oder Die Zauberflote» von
August Jacob Liebeskind
oder «Der Stein der Weisen»
von Christoph Martin Wieland
lasst sich zudem nachlesen,
woher die Ingredienzien fur
die Maschinenoper und das
Zaubermarchen kamen. We-
niger bekannt sind die Hinter-
griinde, die das Agypten-The-
ma fir die «Zauberfléte» tUber
das Koloristische hinaus wich-



tig machen. Die Rede ist vom
damaligen Verstandnis der
antiken Grabkammern als des
unterirdischen Systems einer
Geheimreligion. Dazu enthalt
das Buch Ausschnitte aus ei-
nem zeittypischen Roman des
Abbé Jean Terrasson («Ge-
schichte des Sethos»). Diese
Mysterienwelt faszinierte das
18. Jahrhundert mit ihren auf-
klarerischen  Geheimbilinden
und faszinierte auch Mozart,
der ein durchaus ernster Frei-
maurer war und sich sogar mit
Gedanken einer eigenen Or-
densgrindung beschaftigte.
Aufgezeigt wird sodann, wie
das Initiationsritual der Frei-
maurer mit Desillusionierung,
Kleinen und Grossen Mysteri-
en die Dramaturgie der Oper
bestimmt, und schliesslich
ist da auch noch der mit dem

Prifungsweg Taminos ver-
knlpfte Orpheus-Mythos, der
zudem in der Figur des Pa-
pageno parodiert wird und, so
Assmann, «der <Zauberflétes
als durchgangiger Subtext zu-
grunde liegt». Das komplexe
Zusammenspiel der einzelnen
Elemente ist in seinem rund
70-seitigen Essay anschaulich
und schlissig dargestellt. Ein-
zig dass Mozart dann doch in
einem entscheidenden Punkt
vom Ritual abweicht, hatte
eine eingehendere Betrach-
tung verdient. Dass Pamina
und Tamino «auf eine vom Ri-
tual nicht vorgesehen Weise»
vor den «Grossen Mysterien»
der Feuer- und Wasserpro-
be zusammenkommen — der
Schlliisselmoment der Oper —,
wird nur beilaufig erwahnt.

Die Wahrheit

Neben literarischen Quellen
und dem Essay des Heraus-
gebers findet sich selbstver-
standlich auch das Textbuch
der «Zauberfléte» im Buch.
Wiedergegeben ist die ge-
druckte Erstausgabe mit dem
Nachweis aller Abweichungen
von Mozarts Partitur. Diese
fallen nicht sonderlich ins Ge-
wicht — mit einer Ausnahme.
Im Moment, wo Pamina und
Papageno vom herannahen-
den Sarastro Uberrascht wer-
den und die Flucht vereitelt
sehen, fragt Papageno, was
man jetzt sprechen soll. Pa-
mina sagt: «Die Wahrheit, sei
sie auch Verbrechen!» Fir
eine weitere Beratung reicht
die Zeit nicht, erst recht nicht
fur eine Gesangsstrophe. Die
sah das Libretto hier allerdings

vor und sie ist insofern inter-
essant, als sie der Idee einer
doppelten Kultur, einer wahren
und im Verborgenen gelebten
und einer offiziellen, den herr-
schenden Verhaltnissen ent-
sprechenden, Ausdruck gibt.
Und so hatte die Strophe fir
Pamina und Papageno ge-
lautet: «Die Wahrheit ist nicht
immer gut, / Weil sie den Gros-
sen wehe tut; Doch ware sie
allezeit verhasst, / So war mein
Leben mir zur Last.»

Die Zauberflote

Ein literarischer Opernbegleiter mit
dem Libretto Emanuel Schika-
neders und verwandten Dichtun-
gen. Herausgegeben von Jan
Assmann, Manesse-Verlag, Zurich
2012, 448 S., Fr. 28.50.






