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Richard Strauss — Kind seiner Zeit

JUBILAUM Als «Meister der Inszenierung» apostrophiert ihn
ein neues Buch: Richard Strauss, dessen 150. Geburtstag die
Musikwelt heute feiert, bleibt eine zwiespiltige Erscheinung.
Doch der Glanz seines Schaffens ist ungebrochen.

Sensation, ein Kriterium hoher
Prioritiat rund um Richard Strauss
tiberall, war auch in Ziirich ange-
sagt: Nur 35 Tage nach der Urauf-
fiihrung in Dresden am 26. Janu-
ar 1911 ging auch hier sein «Ro-
senkavalier» tiiber die Biihne:
Grosse Begeisterung beim Publi-
kum, in der Presse und auch bei
der Theaterleitung, die sich mit
dem Erfolg von einem Traumabe-
freien konnte. Denn vier Jahre
zuvor hatte sie auch fiir eine
Strauss-Sensation gesorgt, aller-
dings mit anderen Vorzeichen.

Sensation so oder so:
«Salome» — «Rosenkavalier»

Der Intendant des damaligen
Stadttheaters Alfred Reuckers
hatte sich in den Kopf gesetzt, Ri-
chard Strauss’ «anriichige» «Salo-
me» herauszubringen, deren Ur-
auffithrung in der Semperoper
Dresden am 9. Dezember 1905 er-
folgt war. Das Vorhaben, sie
gleichzeitig auch in Wien zur Pre-
miere zu bringen, war damals ge-
scheitert. Gustav Mahler musste
vor der Hofzensur kapitulieren,
deren Direktor ihm beschied, er
konne «iiber das Abstossende des
ganzen Sujets nicht hinaus und

«Die anderen
komponieren,

ich mach’
Musikgeschichte.»

Richard Strauss

[...] nur wiederholen: Die Darstel-
lung von Vorgingen, die in das
Gebiet der Sexualpathologie ge-
horen, eignet sich nicht fiir unse-
re Hofbithne».

Fiir Ziirich eignete sich «Salo-
me» offenbar ebenso wenig, wie
sichnach der Premiere am 26. Ap-
ril 1907 zeigen sollte. Ein Rezen-
sent schrieb etwas von «iiber-
reichlich grauenhafter Kakopho-
nie», und das Publikum, das sich
entweder der Moderne gegeniiber
aufgeschlossen zeigte oder auf Sa-
lomes Schleiertanz neugierig war,
reichte nur gerade fiir drei Vor-
stellungen. «Salome» wurde ab-
gesetzt und erst 1918 wieder her-
vorgeholt. Der «Rosenkavalier»
von 1911 hatte das Eis gebrochen,
1917 dirigierte ihn Strauss selber.
Ziirich wurde Strauss-Hochburg.

Konservativer Revolutionar -
Hysterie und Fortschritt

Inder Zwischenzeit war eine Welt
untergegangen, die in ihrer letz-
ten, schon gefihrlichen Bliite den
«Nervenkontrapunkt», den fieb-
rig extremen Stil eines Richard
Strauss, hervorgebracht hatte.
«Die grausige Schlussapotheose»
(Strauss) der «Elektra» (1909) -
ein orgiastischer Tanz der Heldin
nach der endlich vollzogenen Ra-
che fiir den ermordeten Vater - ist
ein Akt lustvoll-destruktiver Ent-
hemmung. Im Bildungskontext
der Zeit, in dem Strauss sich be-
wegte, konnte das zwar arglos
ausgedriickt werden - als
«Wunsch, das ddmonische, eksta-
tische Griechentum des 6. Jahr-
hunderts Winckelmannschen
Romerkopien und Goethescher
Humanitit entgegenzustellen»
(Strauss). Aber worauf dieser
Wunsch ausserhalb der Bildungs-
sphire der Zeit und der Opern-
bithne, hinauslief, wurde mit dem
Ausbruch des Weltkriegs dann
ebenfalls deutlich. Strauss war ein
Kind seiner Zeit.

«Hysterie und Fortschritt. Kol-
lektive Erregung» iiberschreibt

Daniel Ender das der Rezeption
der «Salome» gewidmete Kapitel
seines Buches «Richard Strauss.
Meister der Inszenierung». Er
zeigt anhand zahlreicher Quellen
auf, wie sehr die Publizistik die
Karriere des Komponisten be-
stimmte und wie gut er selber die-
ses Instrument zu handhaben
verstand. Als ihm «Elektra» an
der Wiener Hofoper zu selten auf
dem Spielplan erschien, bat er
seinen Partner Hugo von Hof-
mannsthal, «sich direkt an die
Presse zu wenden, um W. [Felix
Weingartner, den Operndirektor]
aufdie Finger zu klopfen, das hilft
in Wien am meisten.»

Eders Darstellung lidsst auf
spannende, manchmal vielleicht
etwas ausufernde Weise Strauss’
Karriere im Zusammenhang von
Biografie, Werk-, Musik- und
Zeitgeschichte verfolgen. Sie
zeigt, wie der junge Strauss als Re-
volutiondr bejubelt oder ver-
schrien, der spitere als Klassiker
gefeiert oder als Reaktionir ge-
schméht wurde, wie der junge
Musikersohn gezielt in Position
gebracht wurde und wie er bald
seine Karriere selber zu managen
verstand: ein Meister der Selbst-
inszenierung bis ins Mark seiner
Werke, wenn es etwa um (sein)
«Heldenleben», um die Hauslich-
keit der «Sinfonia domestica»
oder des «Intermezzo» ging.

Von Bach bis Strauss —
Grosse und Wahn

Die iiberragenden Begabungen
als Komponist und Dirigent, als
Funktionidr des Musikmanage-
ments und als Public-Relation-
Genie spielten sich wechselseitig
in die Hinde und summierten
sich im Gefiihl der einzigartigen
Grosse und im Hoéhenzug der
deutschen Musik von Bach iiber
Mozart, Beethoven zu Wagner der
Letzte oder auch der Nachziigler
zu sein. Diese musikgeschichtli-
che Perspektive legte Strauss
auch seinen Biografen ans Herz.
Thren monstrésen Gipfel erreich-
te sie in der Ausserung, «dass das
politische Deutschland zerstort
werden musste, nachdem es seine
Weltmission: die Erschaffung und
Vollendung der deutschen Musik
erfiillte hatte». (An Fritz Schuh
am 20. Mai 1946)

Die problematische Rolle des
selbst ernannten Sachwalters der
deutschen Musik im Kulturbe-
trieb des Dritten Reiches zeigt
sich in Enders Darstellung in
ihrer ganzen Ambivalenz. Strauss
handelte aus dem Gefiihl seiner
iiberlegenen kiinstlerischen
Potenz und einer aus ihr erwach-
senden absoluten Autoritétin Sa-
chen Kultur. Diese bezog sich auf
Konkretes wie Urheberrecht und
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Richard Strauss als Vierziger: Arriviert und zu Provokationen bereit. 1904/05 komponiert er «Salome». pd

Spielplanpolitik und auf Generel-
les wie die Kulturphilosophische
Sicht seiner Mission. Im Umgang
mit der Nazidiktatur {iberschitz-
te er sich damit hoffnungslos und
diskreditierte sich nach allen Sei-
ten, auch bei den Machthabern
selber.

Kein Parteiapostel -
Aushéngeschild trotz allem

Aufdem Posten des Reichsmusik-
kammer-Présidenten konnte sich
Strauss als nur sich selber Ver-
pflichteter und als Parteiapostel
ungeeigneter Kiinstler nicht lan-
ge halten; im Juli 1935 musster er
zuriicktreten. Als Aushéngeschild
liess er sich aber weiterhin miss-
brauchen. Seinen bejubelten Auf-

tritt im besetzten Antwerpen
kommentierte er 1936 mit dem
Satz: «Dafiir verdiene ich eigent-
lich die goldenste Medaille des
Propagandaministeriums.»
Trotzdem: Sein Uberlegen-
heitspathos rettete Strauss letzt-
lich aus der Umarmung der Nazis.
Auch wenn er mit seiner «Olym-
pischen Hymne» und dem «Fest-
lichen Priludium» Reprisenta-
tionsmusiken schrieb, so stand er
mit seiner wesentlichen Produk-
tion doch auch quer zur Zeit. Ins-
besondere in der Schweiz fand
Strauss auch Verstéindnis fiir sei-
nen Sonderstatus. In Winterthur,
wo Strauss frith Beachtung fand,
aber erst 1934 erstmals am Pult
des Musikkollegiums stand, hatte

Das Handbuch — der Blick aufs Ganze und aufs Einzelne

In der bewahrten Reihe des
Barenreiter-Verlags gibt es
nun auch ein Handbuch

zu Richard Strauss.

Die Werkkommentare sind ein
Schwerpunkt im Handbuch, an
dem ein grosseres Autorenkol-
lektiv beteiligt ist. Da gibt es his-
torische Fakten, Analysen und
Interpretationen, Werk fiir Werk
im Bereich Oper und Tondich-
tung, zusammenfassendere Bei-
tréige fiir die nicht so zentralen
Gattungen. Nach der Lektiire
von Daniel Eders Buch «Richard
Strauss. Meister der Selbstinsze-
nierung» (siehe Hauptartikel
oben) greift man gern auch zu

den thematischen Aufsitzen des
Handbuchs. «Dirigent, Standes-
vertreter, Geschiftsmanny, «As-
thetische Positionen» und
«Kompositorische Arbeit» lau-
ten ihre Uberschriften, die vieles
resumieren. Der abschliessende
Blick auf die Beschiftigung der
Musikwissenschaft mit Strauss
erginzt sehr schon den Fokus
von Eders Arbeit um den

Blick auf das Nachleben des
Strauss’schen Werks. Im Musik-
betrieb war dieses zweifellos un-
gebrochen intensiv, zur wissen-
schaftlichen Beschéftigung hin-
gegen stellt der Herausgeber
Walter Werbeck im Vorwort fest,
dass die Musikwissemschaft

Strauss erst in den 1990er-Jah-
ren, als die Dogmen der Avant-
garde ihre Kraft eingebiisst hat-
ten, Strauss neu und differen-
ziert zu entdecken begann. hb
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er in Werner Reinhart einen
Freund auch in der schwierigen
Zeit der Stunde Null. Man stand
hier - dem Chronisten Peter
Sulzer («Zehn Komponisten um
Werner Reinhart») folgend -
«souverén {iber den politischen
Machenschaften der Zeit». Dass
es sich im Falle von Hitler-
Deutschland nicht um Politik,
sondern um Verbrechen handel-
te, nicht um Machenschaften,
sondern um Endl6sungen, muss
freilich eingewendet werden.

Der Orkus der Geschichte -
ewiger «Rosenkavalier»

Ein Artikel {iber den Jubilar soll-
te nicht mit dem zwielichtigen
Strauss schliessen, der im Kriegs-
jahr 1944 seinen 80. Geburtstag
in Wien noch o6ffentlich feierte
und wenige Jahre spéter, am 8.
September 1949, in Garmisch
starb. Was eben als Uberlegen-
heitspathos bezeichnet wurde,
hatin der Musik eine eigene Qua-
litat. Strauss hat — um von der
grandiosen Beherrschung des
Metiers gar nicht zur reden und
nur an die Szene der Roseniiber-
reichung im zweiten Akt oder das
finale Terzett des «Rosenkava-
liers» zu erinnern —- Hohepunkte
komponiert, in denen die Zeit
still steht, Momente, deren Ma-
gie man sich schwerlich entzie-
hen kann und auch nicht glaubt,
sich entziehen zu miissen. Da ist
immer wieder unerhorte Wir-
kungsmacht, die Strauss seinen
Platz im Spiel der abendldndi-
schen Musik, so lange diese ge-
spielt wird, sichern wird.

Herbert Biittiker

CD Spots

Folklegende singt
in Telefonkabine

-y ]

- 4 L
Neil Young: A Letter Home
Komponist, Reprise
*k
Eigentlich promotet Neil Young
jazurzeit seinen «Pono»-Player,
der nur die beste Qualitét fiir
digitale Aufnahmen verspricht.
Doch nun verzog sich der Folk-
Rock-Held in einen «Voice-O-
Graph» (eine Art akustische Tele-
fonkabine) aus dem Jahr 1947,
um sein neues Album live einzu-
spielen. Das Resultat knackst und
rauscht wie ein préhistorischer
Blues. Wenig erstaunlich, dass
Retrofetischist Jack White diese
Session produziert hat. Young
widmet die gew6hnungsbediirfti-
ge Kollektion mit Coverversionen
von Gordon Lightfoot bis Bruce
Springsteen seiner verstorbenen
Mutter Edna. «Ich bin bald bei
dir», ldsst er sie wissen, «aber vor-
her muss ich hier unten noch ei-
nige Jobs erledigen». sam

Zweihitwunder
im Alleingang

Sharon Van Etten: Are We There
Jagjaguwar/Irascible

* %

Nachdem ihr letztes Album
«Tramp» hochstes Lob erhalten
hat, will es Sharon Van Etten
diesmal ganz allein wissen. Weil
man sie bisher oft {iber ihre Kol-
laborationen mit Szeneberithmt-
heiten wie Bon Iver oder TV on
the Radio definierte, setzte sich
die New Yorker Séngerin mit
dem Instinkt fiir tiefgriindige
Melodien diesmal gleich selber
in den Produzentenstuhl. Ent-
standen ist ein ebenso intensives
wie anspruchsvolles Album, das
dunkle Pianos mit personlichen
Texten kombiniert und immer
wieder die Grenzen des Pop-
songs auslotet. Musik, die sich
schwer beschreiben lisst und ge-
rade darum eine Zukunft hat.
«Die Leute sagen, ich sei ein Ein-
hitwunder», singt Van Etten
selbstironisch. «Was ist, wenn
ich zwei habe?» sam

Ein Basler Duo
will es wissen
= BLATEEIRT BLINTICE

Blackberry Brandies: From Sinners
to Saints

Found a Girl Records

* %k

Eben erst sind die ehemalige
Schweizer Boxmeisterin und
Singer-Songwriterin Bettina
Schelker und der Metal- Gitarrist
Thomas Baumgartner ein Team
geworden. Thre Kollaboration sei
so, wie wenn Tracy Chapman mit
Lynyrd Skynyrd zusammen-
spannen wiirde, heisst es in
einem Promotext. Nun ja. Auf
ihrem zweiten Album servieren
die Blackberry Brandies einen
Mix von Americana und Main-
stream, covern Fleetwood Mac,
bringen Radiopop und flirten
mit dem Stadionrock. Das ist
handwerklich solid und stimm-
lich souverén - jedenfalls, wenn
Schelker am Mikrofon steht. Was
fehlt, ist die ziindende Idee fiir
einen eigenstiandigen Stil. Aber
die kdnnte ja wihrend der kom-
menden ausgedehnten Europa-
tour der Band kommen. sam



